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馬王堆《辟兵圖》研究 

黃儒宣* 

馬王堆帛畫《辟兵圖》自從公佈以來，學界對於帛畫中央主神的身分一直有不

同意見。本文藉由帛畫印痕重新綴合帛畫，修正上層神像的相對位置，並且發現中

央主神上方，有一處過去忽略的字跡，是判斷中央主神身分極為重要的關鍵，中央

主神應是蚩尤。帛畫上層所繪雷公雨師，是用來彰顯蚩尤呼風喚雨的神力；中層四

位神像所執兵器，及下層描繪的鑪與鎔，則是贊揚蚩尤製造兵器的功績。本文從整

體佈局的角度，闡述帛畫呈現的視覺語言，希望對於探索漢代軍事文化有所助益。 

 
關鍵詞：辟兵 蚩尤 帛畫 數術 

                                                 
* 國立臺灣大學中國文學系博士 
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馬王堆帛畫《辟兵圖》出土於湖南長沙馬王堆三號墓，墓主為利蒼的兒子，

生前應是長沙國分管軍事的將領，可能是駐軍之一「司馬得軍」的統領，擔任司

馬一職，或即長沙國司馬，下葬的時間為漢文帝十二年 (168 BC)。1 帛畫出土時

已殘破不全，為細絹彩墨畫，經修復，現存長 43.5 公分，寬 45.0 公分，接近正

方形。圖形用淡墨勾繪輪廓，再以朱紅、藤黃和花青平塗填色繪製而成（圖

一）。2  

學界討論的焦點，集中在帛畫性質的認定，以及中央主神的辨識，這兩個問

題實際上是一體兩面，密不可分。過去將帛畫命名為神祇圖、3 社神圖、4 太一

將行圖、5 太一避兵圖、6 大一出行圖、7 社神護魂圖、8 太一出行圖等，9 眾說

紛紜，莫衷一是。李零指出，從全圖總題記和四武弟子像的題記來看，顯然是以

辟兵為主要內容，性質應屬辟兵圖。10 饒宗頤則認為，此圖當指用兵而非避兵，

是積極義而非消極義。11  

                                                 
  1 湖南省博物館、湖南省文物考古研究所，《長沙馬王堆二、三號漢墓•第一卷：田野考古

發掘報告》（北京：文物出版社，2004），頁 238-239。 

  2 周世榮，〈馬王堆漢墓的「神祇圖」帛畫〉，《考古》1990.10：925。本文引用帛畫圖

版，依據光復書局、文物出版社，《輝煌不朽漢珍寶──湖南長沙馬王堆西漢墓》（臺

北：光復書局，1994），頁 8。 

  3 周世榮，〈馬王堆漢墓的「神祇圖」帛畫〉，頁 925。 

  4 傅舉有、陳松長，《馬王堆漢墓文物》（長沙：湖南出版社，1992），頁 35。 

  5 陳松長，〈馬王堆漢墓帛畫「太一將行」圖淺論〉，《美術史論》1992.3：91；後收入氏

著，《簡帛研究文稿》（北京：線裝書局，2008），頁 293；〈馬王堆漢墓帛畫「神祇

圖」辨正〉，《江漢考古》1993.1：91；後收入氏著，《簡帛研究文稿》，頁 317；喻燕

姣，〈馬王堆漢墓帛畫《太一將行圖》研究述評〉，《湖南省博物館館刊》4 (2007)：

43。 

  6 李家浩，〈論《太一避兵圖》〉，《國學研究》1 (1993)：277；〈再論「兵避太歲」

戈〉，《考古與文物》1996.4：28。 

  7 饒宗頤，〈圖詩與辭賦──馬王堆新出《大一出行圖》私見〉，《湖南省博物館四十週年

紀念論文集》（長沙：湖南教育出版社，1996），頁 79；後收入氏著，《饒宗頤二十世

紀學術文集》（臺北：新文豐出版公司，2003），第 18 冊，卷一三，頁 215。 

  8 楊琳，〈社之功用考述（上）〉，《文獻》1999.4：242；〈馬王堆帛畫《社神護魂圖》

闡釋〉，《考古與文物》2000.2：74。 

  9 胡文輝，〈馬王堆《太一出行圖》與秦簡《日書•出邦門》〉，《中國早期方術與文獻叢

考》（廣州：中山大學出版社，2000），頁 145。 

 10 李零，〈馬王堆漢墓「神祇圖」應屬辟兵圖〉，《考古》1991.10：941。 

 11 饒宗頤，〈圖詩與辭賦〉，頁 80；後收入氏著，《饒宗頤二十世紀學術文集》第 18 冊，

卷一三，頁 218-219。 
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在討論「辟兵」一詞的時候，首先需釐清「兵」字的涵意。《呂氏春秋•慎

大 》 ： 「 釁 鼓 旗 甲 兵 。 」 高 誘 注 ： 「 兵 ， 戈 戟箭矢也。」 12《漢書•高帝紀

下》：「操兵。」顏師古注：「兵，凡兵器也。」13 顧炎武《日知錄》：「古之

言兵，非今日之兵，謂五兵也。……秦漢以下，始謂執兵之人為兵。」14 因此

「辟兵」是指避除兵器傷害，衝鋒陷陣而不被敵人兵器所傷，並無消極畏戰之意。

從帛畫反覆強調「百兵莫敢我［當］」、「百刃毋敢起」、「百兵毋動」、「弓

矢毋敢來」，可以看出避免兵器傷害，確實是帛畫的主要訴求。 

本文在前賢研究基礎上，發現一處長期被忽視的字跡，是解開中央主神身分

的關鍵鑰匙，並由此基點，重新勾勒帛畫每層構圖所蘊涵的意義，闡述貫串帛畫

的中心主題，請博雅君子指正。 

一‧帛畫綴合 

過去少見學者討論帛畫綴合問題，直到李凇提出質疑。他藉由對摺而產生的

色墨疊印痕跡，找出對摺軸線，指出「雷公」像附近的彎曲圖像之中，夾雜著文

字痕跡，是「太一將行」兩行字的反相疊印，原來所謂「雷公」的臉，是主神頭

部疊印的虛幻鏡像，並非作者原繪。它們應分別位於中軸線兩邊，可有兩種移

法：一是主神頭部右移，與「雷公」成為鏡像對稱關係；二是左右互換，主神頭

部左移，「雷公」調到畫面右邊。15 其所繪製的復原圖，主神頭部放在畫面的左

上角，「雷公」放在右上角。 

李凇指出過去所謂「雷公」的臉是主要神像的疊印，這一點是正確的，但是

復原結果或可商榷。筆者認為，主神頭部應如摹本置於帛畫中央，所謂「雷公」

的臉，也就是主要神像的疊印，應改置於主神頭部右側，兩者位置可參照主神胯

下的黃首青龍，及其右側黃首青龍的印痕。 

至於「太一將行」兩行文字的印痕，也應一齊移至帛畫右側，相對位置可參

                                                 
 12 呂不韋著，陳奇猷校釋，《呂氏春秋新校釋》（上海：上海古籍出版社，2002），卷一五，

〈慎大〉，頁 866。 

 13 班固，《漢書》（北京：中華書局，2007），卷一下，〈高帝紀下〉，頁 65。 

 14 顧炎武著，陳桓校注，《日知錄校注》（合肥：安徽大學出版社，2007），卷七，頁 393。 

 15 李凇，〈依據疊印痕跡尋證馬王堆 3 號漢墓《「大一將行」圖》的原貌〉，《美術研究》

2009.2：44-48。 
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考帛畫中層「我虒裘弓矢毋敢來」一行文字，其印痕位於中層右側兩位神祇之

間。因此所謂「雷公」臉部左側紅色的直角，即是中央主神的肩膀。這樣復原的

結果，可與疊印痕跡完全對應。 

接著來看帛畫上層，紅色彎曲線條應與中央主神的印痕，一齊改置於帛畫右

側，黑色彎曲線條則改置於帛畫左側。這樣雨師的臉，則位於帛畫左側，與中層

黃色神像上方僅存的一隻腳，同屬一個身軀，面向中央主神，身著短裙。雨師題

記的位置，可藉其上留存中層左二神像的頭角，和雷公一足的印痕加以確定。復

原後真正的「雷公」位於帛畫右側，僅存一隻眼睛，身穿紅色上衣。細節請參見

本文所做復原圖（圖二）。 

二‧中央主神身分 

帛畫上層中央主神的身分為何，周世榮認為主神兩側「社」與「大一」並

見，是楚人所崇拜的「火神」和「太陽神」。16 陳松長認為帛畫中的「太一」像

是楚人始祖祝融的畫像。17 傅舉有、陳松長、18 李建毛、19 楊琳、20 胡文輝、21 

邢義田22 依據腋下圈起來的文字「社」，視為「社神」。李零、23 李家浩、24 李

學勤25 依據主神左側題記「大一將行」，認為是「大一」，即「太一」。 

從各家說法來看，如果僅僅依據主神周圍文字判斷身分，勢必遭遇困難，因

為主神附近存在的文字，不是只有一種而已。因此需要遵循圖文配合的慣例，注

                                                 
 16 周世榮，〈馬王堆漢墓的「神祇圖」帛畫〉，頁 926。 

 17 陳松長，〈馬王堆漢墓帛畫「太一將行」圖淺論〉，頁 92；後收入氏著，《簡帛研究文稿》，

頁 299。 

 18 傅舉有等，《馬王堆漢墓文物》，頁 35。 

 19 李建毛，〈馬王堆漢墓「神祇圖」與原始護身符籙〉，《馬王堆漢墓研究文集──1992 年馬

王堆漢墓國際學術討論會論文選》（長沙：湖南出版社，1994），頁 306。 

 20 楊琳，〈社之功用考述（上）〉，頁 239；〈馬王堆帛畫《社神護魂圖》闡釋〉，頁 72。 

 21 胡文輝，〈馬王堆《太一出行圖》與秦簡《日書•出邦門》〉，頁 153。 

 22 邢義田，〈「太一生水」、「太一出行」與「太一坐」：讀郭店簡、馬王堆帛畫和定邊、靖邊

漢墓壁畫的聯想〉，《美術史研究集刊》30 (2011)：6。 

 23 李零，〈馬王堆漢墓「神祇圖」應屬辟兵圖〉，頁 940。 

 24 李家浩，〈論《太一避兵圖》〉，頁 282。 

 25 李學勤原先釋作「天一」，就是「太歲」，見氏著，〈「兵避太歲」戈新證〉，《江漢考古》

1991.2：37；後來則改釋為「太一」，見氏著，〈古越閣所藏青銅兵器選粹〉，《文物》

1993.4：25。 
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意文字出現的位置及標注方式，同時結合帛畫整體佈局，才有可能釐清問題。 

中央主神奎踽開足而立，上身赤裸，下著齊膝青色短褲，應名為褌。《釋名

•釋衣服》：「褌，貫也，貫兩腳上，繫要中也。」26《急就篇》：「襜褕袷複

褶袴褌。」顏師古注：「合襠謂之褌，最親身者也。」27 這種衣著常見於孔勇有

力之士，如馬王堆三號漢墓 T 形帛畫舉起平板的巨人、28 河南方城城關漢畫像石

執兵器的武士（圖三），29 皆是如此。 

主神特徵應是額頭呈直角，頭上長有雙重之角，過去視為鹿角狀重角，30 但

鹿角為分叉之形，參見馬王堆漢墓棺畫（圖四），31 與帛畫不類。中央主神頭部

呈直角形彎曲的角，原型可能取自牛角而加以藝術化，牛角的造型可參考河南南

陽石橋漢畫像石（圖五）。32  

根據文獻記載蚩尤頭生牛角。《通志》卷一引任昉《述異記》：「蚩尤兄弟

七十二人，銅頭鐵額，食鐵石，能作雲霧，軒轅誅之於涿鹿，今冀州也。有蚩尤

神，俗云：人身牛蹄，四目六手。冀州人掘地得髑髏如銅鐵者，即蚩尤骨，齒長

二寸，堅不可碎。秦漢間說蚩尤者，耳鬢如劍戟，頭有角，與軒轅鬪，以角觝

人，人不能向，今冀州有樂名蚩尤戲，其民三三兩兩，頭戴牛角而相觝。漢造角

觝戲，蓋其遺製也。」33  

漢代文物上的蚩尤形象，學者已有專文論述。34 值得注意的是，美國華盛頓

弗利爾美術館藏銅帶鉤，神像為牛首，口銜匕首，手執盾與劍，足握環首刀與斧

（圖六）。35  

 

                                                 
 26 任繼昉，《釋名匯校》（濟南：齊魯書社，2006），卷五，〈釋衣服〉，頁 273。 

 27 史游，《急就篇》（長沙：岳麓書社，1989），卷二，頁 145。 

 28 湖南省博物館等，《長沙馬王堆二、三號漢墓•第一卷》，頁 107。 

 29 中國畫像石全集編輯委員會，《中國畫像石全集》（濟南：山東美術出版社，2000），第 6

冊，圖 52。 

 30 周世榮，〈馬王堆漢墓的「神祇圖」帛畫〉，頁 925。 

 31 傅舉有等，《馬王堆漢墓文物》，頁 8, 11。 

 32 中國畫像石全集編輯委員會，《中國畫像石全集》第 6 冊，圖 123。 

 33 鄭樵，《通志》（臺北：臺灣商務印書館，1987），頁 33。 

 34 王子今，〈沂南漢畫像石「蚩尤五兵」圖〉，《藝術考古──中國藝術與考古研究所成立紀

念文集》（北京：群言出版社，2006），頁 127-135；牛天偉、金愛秀，《漢畫神靈圖像考

述》（開封：河南大學出版社，2009），頁 259-273。 

 35 孫機，《漢代物質文化資料圖說（增訂本）》（上海：上海古籍出版社，2008），頁 292。 
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牛天偉、金愛秀指出，漢畫像石中蚩尤頭頂宛如犄角的弩，看起來更像牛

頭，36 參見山東沂南縣北寨村漢墓前室北壁中柱神怪執六兵畫像（圖七，1）、37 

山東臨沂市白莊漢墓出土神怪持五兵畫像（圖七，2）、38 山東臨沂市白莊漢墓

出土神怪執四兵畫像（圖七，3）。39 其中神怪執四兵畫像，弓弩之上還疊加一

對頭角，牛天偉、金愛秀認為貌似頭生雙牛角。40 可見蚩尤頭上長角，是一項非

常重要的特徵。 

蚩尤圖像另一項顯著特徵，就是身執多種兵器。帛畫中央主神身上沒有兵

器，這是因為兵器要分配給中層四位從屬神像，蚩尤與兵器之間的聯繫，其實並

未消失。 

最為重要的是，過去一直沒有發現中央主神上方還有一處字跡，位於「太一

將行」等字的正上方（圖八）。首字上半疑从「出」，如 （馬王堆《春秋事

語》054）；下从「虫」，如 （馬王堆《老子》乙本 190），可隸定為「 」，

以「出」為聲符，讀為「蚩」。「出」，昌母物部；「蚩」，昌母之部，二者聲

母相同，韻部可參考郭店楚簡《性自命出》簡 31、簡 44 的「 舀」，學者讀為

「鬱陶」。41「或」，匣母職部；「鬱」，影母物部，是物部與職部通假之例，而

職部是之部的入聲，物部或可與之部通假，「 」可讀為「蚩」。又或此字上半

所从就是「之」，只是書寫時，將平直的末筆寫得曲折，如 （馬王堆《養生

方》192），若是，則可直接隸定為「蚩」。从「之」从「虫」的字形，見於上海

博物館藏戰國楚竹書第五冊《融師有成氏》簡 7「蚩」字作 。次字僅存上方部

份筆畫，無法確定為何字。 

位於帛畫上方的「蚩尤」二字，需考慮是否可能指涉帛畫其他事物，帛畫上

層還有彎曲的線條，而傳世文獻記載蚩尤旗為彗星。42《呂氏春秋•明理》：

「有其狀若眾植華以長，黃上白下，其名蚩尤之旗。」43《史記•天官書》：「蚩

                                                 
 36 牛天偉等，《漢畫神靈圖像考述》，頁 263。 

 37 中國畫像石全集編輯委員會，《中國畫像石全集》第 1 冊，圖 194。 

 38 中國畫像石全集編輯委員會，《中國畫像石全集》第 3 冊，圖 30。 

 39 中國畫像石全集編輯委員會，《中國畫像石全集》第 3 冊，圖 18。 

 40 牛天偉等，《漢畫神靈圖像考述》，頁 261。 

 41 周鳳五，〈郭店楚簡識字札記〉，《張以仁先生七秩壽慶論文集》（臺北：學生書局，

1999），頁 361；李零，《郭店楚簡校讀記》（北京：北京大學出版社，2002），頁 109。 

 42 此承匿名審查人提供，謹此致謝。 

 43 呂不韋，《呂氏春秋新校釋》卷六，〈明理〉，頁 362。 
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尤之旗，類彗而後曲，象旗。見則王者征伐四方。」又云：「元光、元狩，蚩尤

之旗再見，長則半天。」44《漢書•武五子傳》：「建元六年，蚩尤之旗見，其

長竟天。」45  

馬王堆帛書《十六經•正亂》：「黃帝身遇之（蚩）尤，因而擒之。剝其

□革以為干侯，使人射之，多中者賞。剪其 而建之天，名曰之（蚩）尤之

旌。」46 馬王堆帛書《天文氣象雜占》：「蚩又（尤）旗，兵；在外，歸。」彗

星之圖詳見於後（圖九，1）。47 劉樂賢指出，《天文氣象雜占》：「尤又之

尸，兵隨之。」（圖九，2）以及「尤又之旌，益地。」（圖九，3）可能都與蚩

尤旗有關。48  

張維華認為，河南南陽王寨漢畫像石中的星象圖（圖一○），49 右側有兩條

抛物線狀圖形，應是彗星，稱「蚩尤旗」。50  

我們可以發現帛畫上層彎曲線條，與上述所舉彗星圖並不一樣。顏色方面，

帛畫線條分別為紅色與黑色，也與秦代文獻記載蚩尤旗「黃上白下」不同，而比

較類似西漢卜千秋壁畫用墨、朱二色描繪的流雲，51 以及山東武氏祠畫像石中，

虹神、雨師、雷公、風伯周邊渦狀卷曲的雲朵（圖一一）。52  

從圖文配合規律來看，帛畫下層黃、青二龍左右相對，因此題記寫在二龍面

前，左右對襯。除此之外，中層神像的題記皆位於右側。邢義田推測，上層中央

長角一神的頭部面孔朝前，按規律其榜應居於右側。53 現在所見「蚩□」二字，

和下方「太一將行」等字相比，墨色差異明顯，54 而且筆勢左右相反，應是印

痕。「蚩□」二字原本書寫於「太一將行」印痕的上方，即中央主神的右上方，

                                                 
 44 司馬遷，《史記》（臺北：鼎文書局，1995），卷二七，〈天官書〉，頁 1335, 1348-1349。 

 45 班固，《漢書》卷六三，〈武五子傳〉，頁 2770。 

 46 國家文物局古文獻研究室，《馬王堆漢墓帛書（壹）》（北京：文物出版社，1980），頁 67。 

 47 作者不詳，〈長沙馬王堆三號墓出土西漢帛書《天文氣象雜占》〉，《中國文物》1 

(1979)：1-3。 

 48 劉樂賢，《馬王堆天文書考釋》（廣州：中山大學出版社，2004），頁 138, 104, 130。 

 49 中國畫像石全集編輯委員會，《中國畫像石全集》第 6 冊，圖 148。  

 50 張維華，〈南陽漢畫像石中的蚩尤旗〉，《中原文物》特刊 (1981)：87。 

 51 洛陽市文物管理局、洛陽古代藝術博物館，《洛陽古代墓葬壁畫》（鄭州：中州古籍出版

社，2010），頁 38。 

 52 中國畫像石全集編輯委員會，《中國畫像石全集》第 1 冊，圖 88。 

 53 邢義田，〈「太一生水」、「太一出行」與「太一坐」〉，頁 5。 

 54 色差對比明顯的圖版，參見傅舉有等，《馬王堆漢墓文物》，頁 35。 
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現在帛畫殘缺，未能見到原跡。 

需要說明的是，帛畫上層組織已經鬆散，復原後的位置較實際距離為遠，

「蚩□」二字原本書寫的位置，參照中央主神手部疊印痕跡，應在中層右二神像的

正上方，緊貼著帛畫頂端書寫，因此原本書寫於中央主神右上方的「蚩□」二

字，即為其榜題，可以藉此確定中央主神身分為蚩尤。 

三‧雷公雨師 

前文已經說明，過去所謂「雷公」的臉，是中央主神的印痕，由此印痕及其

相關殘片位置來看，紅色彎曲線條應置於帛畫右側，黑色彎曲線條應置於帛畫左

側。真正的「雷公」經過復原，應位於帛畫右側，身穿紅色上衣。雨師位於帛畫

左側，穿著短裙。紅色線條部份的題記僅存一字： 

靁（雷）……55  

黑色線條部份的題記為： 

雨帀（師），光、風、雨、靁（雷） 

從者死，當［者］…… 

……左弇其 

……右□□ 

「弇其」，陳松長認為是神名。56 今按，「其」當讀為「箕」，指箕星。

《周禮•春官•大宗伯》：「以槱燎祀司中、司命、飌師、雨師。」鄭玄注：「風

師，箕也。」賈公彥疏引《春秋緯》云：「月離于箕，風揚沙，故知風師，箕

也。」57《後漢書•張衡傳》：「屬箕伯以函風兮。」李賢注：「箕伯，風師

也。」 58 應劭《風俗通義•祀典》：「風師者，箕星也，箕主簸揚，能致風

                                                 
 55 本文所引釋文，主要依據陳松長，〈馬王堆漢墓帛畫「神祇圖」辨正〉，頁 90-91；後收入

氏著，《簡帛研究文稿》，頁 309-315。 

 56 陳松長，〈馬王堆漢墓帛畫「神祇圖」辨正〉，頁 89；後收入氏著，《簡帛研究文稿》，頁

310。 

 57《周禮》（收入阮元，《十三經注疏》［臺北：藝文印書館，1997，據清嘉慶二十年 (1815) 

江西南昌府學刊本影印］，第 3 冊），卷一八，〈春官〉，頁 270-271。 

 58 范曄，《後漢書》（臺北：鼎文書局，1975），卷五九，〈張衡傳〉，頁 1935。 
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氣。」59 蔡邕《獨斷》：「風伯神，箕星也。其象在天，能興風。」60 故「左弇

其」的「其」應讀為「箕」，指風師代表的箕星。 

傳世文獻記載蚩尤能徵召風伯雨師。《山海經•大荒北經》：「蚩尤作兵

伐黃帝，黃帝乃令應龍攻之冀州之野。應龍畜水，蚩尤請風伯雨師，縱大風

雨。」61《太平御覽》卷九「風」云：「蚩尤氏能徵風召雨。」62《太平御覽》卷

一五「霧」引《志林》云：「黃帝與蚩尤戰於涿鹿之野，蚩尤作大霧，彌三日，

軍人皆惑。黃帝乃令風后法斗機，作指南車以別四方，遂擒蚩尤。」63 由此可

知，帛畫上層所繪雷公雨師，代表蚩尤可令其呼風喚雨、吹煙噴霧，藉以控制作

戰時的天氣變化。 

四‧中層神像 

帛畫中層繪有四個神像。李凇指出，帛畫中層總題記之左，有帛畫左側黃色

神像的印痕，但是總題記之右還出現了另一個人臉的印痕，卻找不到原形。64 仔

細觀察帛畫左一神像之左，也有一個人臉的印痕，僅存嘴巴及眼睛的輪廓。筆者

認為，這兩個印痕都源自於帛畫中層右二神像，由於帛畫左右向內對摺之後，又

再次左右對摺，使得右二神像從帛畫背面滲透到總題記的右邊，再由總題記的右

邊，轉印到左一神像之左，這是長期疊壓泡在水裡才產生的現象，帛畫中層實際

只繪四個神像。 

右一神像題記為：「武弟子，百刃毋敢起，獨行莫65……」此神名號為武弟

子，李家浩指出古代「夷」、「弟」二字形音皆近，常常通用，即武夷神。66 出

                                                 
 59 應劭著，王利器校注，《風俗通義校注》（北京：中華書局，2010），卷八，〈祀典〉，頁

364。 

 60 蔡邕，《獨斷》（收入《漢禮器制度及其他五種》［北京：中華書局，1985］），卷上，頁

10。 

 61 袁珂，《山海經校注》（臺北：里仁書局，1995），卷一二，〈大荒北經〉，頁 430。 

 62 李昉編纂，夏劍欽等校點，《太平御覽》（石家莊：河北教育出版社，2000），卷九，頁

80。 

 63 李昉，《太平御覽》卷一五，頁 140。 

 64 李凇，〈依據疊印痕跡尋證馬王堆 3 號漢墓《「大一將行」圖》的原貌〉，頁 48。 

 65 陳松長認為當補一個「理」字最相宜，用在這裡，乃是理睬、搭理的意思，見氏著，〈馬

王堆漢墓帛畫「神祇圖」辨正〉，頁 89；後收入氏著，《簡帛研究文稿》，頁 311。今按，

由於「莫」字之後恰好是帛畫斷裂之處，無法推測準確字數。 

 66 李家浩，〈論《太一避兵圖》〉，頁 285。 
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土文獻有關材料，還見於清華簡《祝辭》簡 2「救火」，67 及九店楚簡《告武

夷》。 

武夷神信仰從何而來，吳榮曾認為閩越人信奉的武夷山神，西漢時隨著越巫

而進入中原。68 夏德安則懷疑，69 司馬貞推測武夷神是公元前一一○年左右越巫

傳入漢武帝時代的說法。70 據劉昭瑞考證，武夷神和福建建安的武夷山發生關

係，應該和早期天師道徒的南遷有關，是從西晉之末開始。71  

九店 56 號楚墓年代為戰國晚期早段，72《告武夷》簡 43 記載武夷神的居住

地：「爾居復山之阯，不周之野。」73 關於「復山」、「不周」的地理位置，劉

昭瑞指出古有大復山，為淮水所出。74 徐少華指出包山楚簡有復地的記載，戰國

                                                 
 67 此條材料承匿名審查人提供，謹此致謝。其文云：「救火，乃左執土以祝曰：『皋！詣武

夷，絶明冥冥，茲我 。』既祝，乃投以土。」清華大學出土文獻研究與保護中心編，李

學勤主編，《清華大學藏戰國竹簡（參）》（上海：中西書局，2012），頁 164。「武夷」原

作「五 」，整理者指出「 」讀為「夷」；「五」與「武」通假，五夷疑即武夷。其說可

從。這裡需要說明的是，「 」整理者認為與上句「冥」押耕部韻，疑讀為「贏」，《戰國

策•燕策三》鮑注：「贏，謂勝。」筆者則認為，「 」疑讀為「逞」，《方言》卷二：

「速、逞、搖扇，疾也。東齊海岱之間曰速，燕之外鄙朝鮮洌水之間曰搖扇，楚曰逞。」

參見華學誠匯證，王智群、謝榮娥、王彩琴協編，《揚雄方言校釋匯證》（北京：中華書

局，2006），卷二，頁 170。《說文•辵部》逞字下：「楚謂疾行為逞。」參見許慎著，段

玉裁注，《說文解字》（臺北：書銘出版公司，1997，據經韵樓原刻本校刊），二篇下，頁

75。《廣雅•釋詁》：「逞，疾也。」參見王念孫，《廣雅疏證》（南京：江蘇古籍出版社，

2000），卷一上，頁 21。簡文意為救火時，向武夷神祈求，助益自己行動迅速。 

 68 吳榮曾，〈《後漢書》中的越方〉，《盡心集──張政烺先生八十慶壽論文集》（北京：中國

社會科學出版社，1996），頁 314。 

 69 夏德安著，陳松長譯，〈戰國時代兵死者的禱辭〉，《簡帛研究譯叢》2 (1998)：35。 

 70《史記•封禪書》：「武夷君用乾魚。」《索隱》：「顧氏案：〈地理志〉云建安有武夷山，溪

有仙人葬處，即《漢書》所謂武夷君。是時既用越巫勇之，疑即此神。今案：其祀用乾

魚，不饗牲牢，或如顧說也。」司馬遷，《史記》卷二八，〈封禪書〉，頁 1386-1387。 

 71 劉昭瑞，《考古發現與早期道教研究》（北京：文物出版社，2007），頁 346-348；原載氏

著，〈安都丞與武夷君〉，《文史》2002.2：57-58。 

 72 湖北省文物考古研究所、北京大學中文系，《九店楚簡》（北京：中華書局，2000），頁

162。 

 73 湖北省文物考古研究所等，《九店楚簡》，頁 50。 

 74 其引《漢書•地理志》南陽郡「平氏」縣下班固云：「〈禹貢〉桐柏大復山在東南，淮水所

出，東南至淮浦入海。」《說文》淮字下：「水出南陽平氏桐柏大復山，東南入海。」《漢

書•郊祀志》記西漢宣帝神爵元年於平氏設常祠四時祭祀淮水。《水經注》卷三○淮水下

記南陽平氏縣大復山南有淮源廟。劉昭瑞，《考古發現與早期道教研究》，頁 342-343；原

載氏著，〈安都丞與武夷君〉，頁 55。 
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時為楚方城內屬地。75 至於「不周」位於何處，學者意見紛歧。76《楚辭•離

騷》：「路不周以左轉兮。」王逸注：「不周，山名，在崑崙西北。」77 可證屈

原作品出現「不周」。因此「復山」、「不周」皆是戰國時期楚人熟知的地名，

武夷神可能出於南方楚人的塑造。 

此神上著黑色短衣，疑為「半袖」，《釋名•釋衣服》：「半袖，其袂半襦

而施袖也。」78 下著赤色短裙，腰部明顯可見結繫的裙帶。一手高舉，所執兵器

依據題記當是「刃」。《周禮•考工記•輈人》：「桃氏為刃。」注：「刃，大

刃，刀劍之屬。」79  

右 二 神 像 題 記 為 ： 「 □ □ ， 百 兵 毋 重 （ 動）……禁。」 首字原隸定為

「 我 」 ， 但 實 際 上 與 「 我 」 字 形 體 有 別 ， 懷 疑 當 从 「 艸 」 从 「 折 」 ， 隸 定 為

「 」，右半殘損部份疑為「斤」。次字左半似从「木」，然而殘泐過甚，未知何

字。此二字應是神名。 

周世榮指出此神左手揚劍，80 從手握之處繪有劍格來看是正確的，問題在於

劍鋒不應是分叉之形，懷疑此塊帛片綴合有誤，需改置於他處，原本可能屬於帛

畫上層紅色彎曲線條的一部份。 

右一及右二神像所戴之冠，特點是冠上有三個直豎，近山峰之形。孫機認為

畫像石中的周成王和浙江紹興出土畫像鏡上的東王公頭上，屢屢出現上飾尖角之

冠，名稱不詳，只能暫稱之為王冠。81 今按，《雲笈七籤•三洞經教部》「第三

神仙」引《老子中經》云：「東王父者，青陽之元氣也，萬神之先也。衣五色珠

衣，冠三縫，一云三鋒之冠。」82 這種三峰之冠疑與傳世文獻記載的「高山冠」

                                                 
 75 徐少華，〈古復國復縣考〉，《中國歷史地理論叢》1 (1996)：115, 118。 

 76 鄒衡，〈試論夏文化〉，《夏商周考古學論文集》（北京：文物出版社，1980），頁 160；張博

泉，〈關於殷人的起源地問題〉，《史學集刊》復刊號 (1981)：8；鄭慧生，〈「不周為岐山」

說〉，《人文雜志》1993.2：88；鄭貞富，〈不周山即蒲山考〉，《河南大學學報（社會科學

版）》1993.4：24-28；周述椿，〈論不周之山的地理位置〉，《文史雜志》2004.1：56-60。 

 77 洪興祖，《楚辭補注》（臺北：藝文印書館，2000，據惜陰軒叢書本排印），卷一，〈離

騷〉，頁 80-81。 

 78 任繼昉，《釋名匯校》卷五，〈釋衣服〉，頁 272。 

 79《周禮》卷四○，〈考工記〉，頁 615。 

 80 周世榮，〈馬王堆漢墓的「神祇圖」帛畫〉，頁 928。 

 81 孫機，《漢代物質文化資料圖說》，頁 268。 

 82 張君房纂輯，蔣力生等校注，《雲笈七籤》（北京：華夏出版社，1996），卷一八，〈三洞經

教部〉，頁 98。 
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有關。《通典》卷五七：「高山冠，秦滅齊，獲其君冠而制之。形如通天冠，頂

不邪卻，直豎，鐵為卷梁，高九寸，無山述展筩。一名側注冠。以賜近臣，中外

官、謁者、僕射、行人、使者等所服。《漢舊儀》云：『乘輿冠高山冠，飛月之

纓，丹紈裏。』魏明帝因改之，卑下於通天、遠遊。除去卷筩，加介幘，幘上加

物以象山，行人使者服之。晉宋齊梁陳，歷代因之。隋依魏制，參用之，形如進

賢冠，加三峰，謁者大夫以下服之，梁數依其品降殺。」83 帛畫所繪之冠可能是

「高山冠」。 

此神上著赤衣應是「襦」。《急就篇》：「袍襦表裏曲領帬。」顏師古注：

「短衣曰襦，自膝以上。一曰短而施要者襦。」84 下著短裙，類似於現代的百褶

裙，具體樣貌可以參照秦始皇陵陪葬坑出土的百戲俑（圖一二）。85  

值得注意的是，此神衣袖自手肘處挽起。《淮南子•原道》：「九疑之

南，……短袂攘卷，以便刺舟，因之也。」高誘注：「卷，卷臂也。」86 孫機指

出，短袖衣服大約通行於江南。浙江湖州埭溪出土的人形銅鐏、湖北隨縣曾侯乙

墓編鐘之鐘虡上的銅人，皆短袖上衣。87 故知其衣著具有南方服裝的特色。 

左二神像題記：「我虒裘，弓矢毋敢來。」此神名號為「虒裘」，李家浩認

為可以聲轉讀為「蚩尤」。88 今按，《說文•虎部》：「虒，委虒，虎之有角者

也。」89《廣韻•支韻》：「虒，似虎有角，能行水中。」90 與帛畫左二神像若

合符節。敦煌懸泉漢簡《歸義羌人名籍》：「歸羗聊卑為茈種羌男子蹏當。……

歸羗 良種羌男子落蹏。（Ⅱ0214①：1─6）」91 蹏當、落蹏皆是羌人名。因此

「虒裘」可能毋須改讀。 

 

                                                 
 83 杜佑著，王文錦、王永興、劉俊文、徐庭雲、謝方點校，《通典》（北京：中華書局，

1988），卷五七，頁 1610。 

 84 史游，《急就篇》卷二，頁 142-143。 

 85 始皇陵考古隊，〈秦始皇陵園 K9901 試掘簡報〉，《考古》2001.1：圖版陸。 

 86 劉文典著，馮逸、喬華點校，《淮南鴻烈集解》（北京：中華書局，1997），卷一，〈原

道〉，頁 19。 

 87 孫機，〈深衣與楚服〉，《中國古輿服論叢（增訂本）》（北京：文物出版社，2001），頁

145。 

 88 李家浩，〈論《太一避兵圖》〉，頁 285-286。 

 89 許慎，《說文解字》，五篇上，頁 213。 

 90 余迺永，《互註校正宋本廣韻》（臺北：聯貫出版社，1974），韻上平，頁 47。 

 91 胡平生、張德芳，《敦煌懸泉漢簡釋粹》（上海：上海古籍出版社，2001），頁 166。 
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此神垂下之手依據題記應持弓矢。頭上長角，全身遍布紋路。上身塗有一層

深色顏料，懷疑是用來表現紋身的特徵。《墨子•公孟》：「昔者越王句踐剪髮

文身。」92《淮南子•原道》：「九疑之南，陸事寡而水事眾，於是民人被髮文

身，以像鱗蟲。」高誘注：「文身，刻畫其體，內默其中，為蛟龍之狀，以入

水，蛟龍不害也。」93《史記•趙世家》：「夫翦髮文身，錯臂左衽，甌越之民

也。」94《漢書•地理志下》：「粤地……文身斷髮，以避蛟龍之害。」應劭

曰：「常在水中，故斷其髮，文其身，以象龍子，故不見傷害也。」95 因此這種

紋身特徵也是反映南方風俗。 

左一神像的題記已佚，雙手握持的兵器應是戈或戟，由於上部殘斷無法確

定。此神首、足皆為黃色，身為綠色。頭部兩側突起，中間凹下，頭上長角。值

得注意的是，此神鼓腹，呈圓球狀，背部有凹凸不平的疙瘩，身上有圓形斑點，

筆者懷疑應是取像於蟾蜍。 

《淮南子•說林》：「鼓造辟兵，壽盡五月之望。」高誘注：「鼓造，蓋謂

梟。一曰：蝦蟇。」96《文子•上德》：「蟾蜍辟兵，壽在五月之望。」97《抱朴

子•仙藥》：「肉芝者，謂萬歲蟾蜍，頭上有角，頷下有丹書八字再重，以五月

五日日中時取之，陰乾百日，以其左足畫地，即為流水，帶其左手於身，辟五

兵，若敵人射己者，弓弩矢皆反還自向也。」98《抱朴子•雜應》：「或以月蝕

時刻，三歲蟾蜍喉下有八字者血，以書所持之刀劍。……今世之人，亦有得禁辟

五兵之道，往往有之。」99 由上述記載可知，古人認為蟾蜍有辟兵的功效。對照

帛畫所繪之形，此神與右一、右二神像，兩頰皆有八字形鬍鬚，此外，臉上又繪

八字形紋路，頭上有角，可能即是萬歲蟾蜍。 

                                                 
 92 吳毓江著，孫啟治點校，《墨子校注》（北京：中華書局，2006），卷一二，〈公孟〉，頁

688-689。 

 93 劉文典，《淮南鴻烈集解》卷一，〈原道〉，頁 19。 

 94 司馬遷，《史記》卷四三，〈趙世家〉，頁 1808。 

 95 班固，《漢書》卷二八下，〈地理志下〉，頁 1670。 

 96 劉文典，《淮南鴻烈集解》卷一七，〈說林〉，頁 562。 

 97 王利器，《文子疏義》（北京：中華書局，2000），卷六，〈上德〉，頁 264。 

 98 王明，《抱朴子內篇校釋（增訂本）》（北京：中華書局，1996），卷一一，〈仙藥〉，頁

201。 

 99 王明，《抱朴子內篇校釋》卷一五，〈雜應〉，頁 270。 
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帛畫中層四個神像各有名號，分別持刃、劍、弓矢、戈戟等兵器。李零引

《抱朴子•雜應》為說，100 其文曰：「或問辟五兵之道。……鄭君云，但誦五兵

名亦有驗。刀名大房，虛星主之；弓名曲張，氐星主之；矢名彷徨，熒惑星主

之；劍名失傷，角星主之；弩名遠望，張星主之；戟名大將，參星主之也。臨戰

時，常細祝之。」101  

還可參考《藝文類聚》卷六○：「刀子之神名曰脫光。」「弓之神名曰曲

張。」「箭之神名續長。」102《太平御覽》卷三四五「刀上」引《太公兵法》

曰：「刀之神名曰脫光。」103 卷三四九「箭上」引《太公兵法》曰：「箭之神名

續長。」《趙氏兵書》曰：「矢一名信往。」104 卷三五二「戟上」引《太公兵

法》曰：「戟之神名大將。」105 卷三五三「矛」引《太公兵法》曰：「矛之神名

趺蹌。」106《雲笈七籤•諸家氣法部》「辨雜呼神名」云：「弩名遠望，一名箄

威，張星之主。弓名曲張，一名子張，五星之主。矢名續長，一名信往，一名傍

徨，熒惑星之主。刀名脫光，一名公詳，一名大房，虛星之主。劍名陰陽。戟名

大將，參星之主。鑲名鈎傷，一名鈎殃。鉾名牟，一名默唐。楯名自障。已上，

有兵革即呼其名，所無傷害，能福於人，大吉良矣。」107  

帛畫中層四神之名分別是「武弟子」、「虒裘」……等，雖然無法與上述傳

世文獻對應，但從題記來看，這些名號之所以重要，也是在臨兵作戰之時，大呼

神的名號來達到免除兵器傷害的目的。 

五‧下層三龍 

關於帛畫下層所繪三龍，李凇指出，帛畫左下角，青龍之下還有一個若隱若

                                                 
100 李零，〈馬王堆漢墓「神祇圖」應屬辟兵圖〉，頁 941；〈「太一」崇拜的考古研究〉，《中國

方術續考》（北京：東方出版社，2000），頁 235。 
101 王明，《抱朴子內篇校釋》卷一五，〈雜應〉，頁 269-270。 
102 歐陽詢，《藝文類聚》（收入《唐代四大類書》［北京：清華大學出版社，2003］），卷六

○，頁 1156, 1169。 
103 李昉，《太平御覽》卷三四五，頁 1057。 
104 李昉，《太平御覽》卷三四九，頁 1095。 
105 李昉，《太平御覽》卷三五二，頁 1117。 
106 李昉，《太平御覽》卷三五三，頁 1129。 
107 張君房，《雲笈七籤》卷六一，〈諸家氣法部〉，頁 371。 
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現的龍首，近似於其上青龍的頭，不知如何生成，或復原時被貼成背面了。108 這

是有可能的，因為帛畫左右對摺、再左右對摺之後，便上下對摺，由帛畫背面滲

透到相鄰位置，但裝裱時貼成背面，因而呈現今日所見樣貌。 

帛畫下層有兩處題記，右側題記為「黃龍持鑪」，左側題記為「青龍奉

（捧）容」。「容」，周世榮早先隸定為「容」，讀為「鏞」。109 後來改釋為

「熨」。110 陳松長認為，「容」是一青色瓶狀物，是盛水之器。111 李家浩指出，

「容」應讀為「鎔」，《漢書•董仲舒傳》：「猶金之在鎔，唯冶者之所鑄。」顏

師古注：「鎔，謂鑄器之模範也。」112 今按，「容」讀為「鎔」亦見於睡虎地秦

簡《封診式》簡 19 至 20：「某里士伍甲、乙縛詣男子丙、丁及新錢百一十錢、

容（鎔）二合，告曰：『丙盗鑄此錢，丁佐鑄。甲、乙捕索其室而得此錢、容

（鎔），來詣之。』」113《新書•鑄錢》：「夫農事不為，而採銅日煩，釋其耒

耨，冶鎔鑪炭。奸錢日繁，正錢日亡。」114《潛夫論•德化》：「猶鑠金之在爐

也，從篤變化，惟冶所為，方圓薄厚，隨鎔制爾。」115 故知「鑪」與「鎔」正是

一組冶煉金屬的器具。 

李家浩認為「黃龍持鑪」即「鑠消金石」銷鑠敵人的兵器。116 若單就「鑪」

的功能來看，這個解釋未嘗不可。《漢書•五行志上》：「成帝河平二年正月，

沛郡鐵官鑄鐵，鐵不下，隆隆如雷聲，又如鼓音，工十三人驚走。音止，還視

地，地陷數尺，鑪分為十，一鑪中銷鐵散如流星，皆上去。」117 可見「鑪」可用

來銷鑠金屬。《史記•秦始皇本紀》：「收天下兵，聚之咸陽，銷以為鍾鐻，金

                                                 
108 李凇，〈依據疊印痕跡尋證馬王堆 3 號漢墓《「大一將行」圖》的原貌〉，頁 48。 
109 周世榮，〈馬王堆漢墓中的人物圖像及其民族特點初探〉，《文物研究》2 (1986)：74。 
110 周世榮，〈馬王堆漢墓的「神祇圖」帛畫〉，頁 928。 
111 陳松長，〈馬王堆漢墓帛畫「太一將行」圖淺論〉，頁 90；後收入氏著，《簡帛研究文稿》，

頁 296；〈馬王堆漢墓帛畫「神祇圖」辨正〉，頁 89；後收入氏著，《簡帛研究文稿》，頁

311。 
112 李家浩，〈再論「兵避太歲」戈〉，頁 32。 
113 睡虎地秦墓竹簡整理小組編，《睡虎地秦墓竹簡》（北京：文物出版社，2001），頁 151。 
114 賈誼著，閻振益、鍾夏校注，《新書校注》（北京：中華書局，2000），卷四，〈鑄錢〉，頁

167。 
115 王符著，汪繼培箋，彭鐸校正，《潛夫論箋校正》（北京：中華書局，1997），卷八，〈德

化〉，頁 378。 
116 李家浩，〈論《太一避兵圖》〉，頁 286-287。 
117 班固，《漢書》卷二七上，〈五行志上〉，頁 1334。 
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人十二，重各千石，置廷宮中。」118 秦始皇平定天下，收取天下兵器，聚集於咸

陽，銷毀用來鑄造鍾鐻、金人，即是銷偃五兵之例。 

饒宗頤則引《越絶書•寶劍》述鑄劍經過，認為無異即帛畫雨師雷公、黃龍

持鑪之寫照，119 其文云：「當造此劍之時，赤堇之山，破而出錫；若耶之溪，涸

而出銅；雨師掃灑，雷公擊橐；蛟龍捧鑪，天帝裝炭；太一下觀，天精下之。歐

冶乃因天之精神，悉其伎巧。」120 若聯繫帛畫中央主神蚩尤的傳說來看，帛畫所

繪應是鑄造兵器。 

製作兵器是蚩尤重要的豐功偉業，上海博物館藏戰國楚竹書第五冊《融師

有成氏》簡 7：「蚩尤作兵。」 121 王家台秦簡《歸藏》：「昔者蚩尤卜鑄五

兵。」122《管子•地數》：「脩教十年，而葛盧之山發而出水，金從之，蚩尤受

而制之，以為劒鎧矛戟。是歲相兼者諸侯九。雍狐之山發而出水，金從之，蚩尤

受而制之，以為雍狐之戟芮戈，是歲相兼者諸侯十二。故天下之君頓戟壹怒，伏

尸滿野，此見戈之本也。」123《呂氏春秋•蕩兵》：「人曰『蚩尤作兵』，蚩尤

非作兵也，利其械矣。未有蚩尤之時，民固剝林木以戰矣，勝者為長。」124 許慎

《五經異義•祠兵》引《公羊》說曰：「師出曰祠，兵入曰振旅。祠者，祠五兵：

矛、戟、劍、楯、弓鼓，及祠蚩尤之造兵者。」125《史記•五帝本紀》：「而蚩

尤最為暴，莫能伐。」正義引《龍魚河圖》云：「黃帝攝政，有蚩尤兄弟八十一

人，並獸身人語，銅頭鐵額，食沙石子，造立兵仗刀戟大弩，威振天下，誅殺無

道，不慈仁。萬民欲令黃帝行天子事，黃帝以仁義不能禁止蚩尤，乃仰天而嘆。

天遣玄女下授黃帝兵信神符，制伏蚩尤，帝因使之主兵，以制八方。蚩尤沒後，

天下復擾亂，黃帝遂畫蚩尤形像以威天下，天下咸謂蚩尤不死，八方萬邦皆為弭

                                                 
118 司馬遷，《史記》卷六，〈秦始皇本紀〉，頁 239。 
119 饒宗頤，〈圖詩與辭賦〉，頁 80；後收入氏著，《饒宗頤二十世紀學術文集》第 18 冊，卷一

三，頁 218。 
120 張仲清，《越絶書校注》（北京：國家圖書館出版社，2009），卷一一，〈寶劍〉，頁 270。 
121 馬承源，《上海博物館藏戰國楚竹書（五）》（上海：上海古籍出版社，2005），頁 326。 
122 王明欽，〈王家台秦墓竹簡概述〉，《新出簡帛研究》（北京：文物出版社，2004），頁 32。 
123 黎翔鳳著，梁運華整理，《管子校注》（北京：中華書局，2004），卷二三，〈地數〉，頁

1355。 
124 呂不韋，《呂氏春秋新校釋》卷七，〈蕩兵〉，頁 388。 
125 陳壽祺著，曹建墩點校，《五經異義疏證》（上海：上海古籍出版社，2012），卷中，〈祠

兵〉，頁 139。 
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服。」126《路史•後紀四•蚩尤傳》注引《世本》云：「蚩尤作五兵：戈、矛、

戟、酋矛、夷矛。」127  

典籍記載蚩尤所造兵器，有劒鎧矛戟、兵仗刀戟大弩、戈矛戟酋矛夷矛等

說。帛畫中層四神所執兵器刃、劍、弓矢、戈戟，應是上層中央主神蚩尤，利用

下層黃龍持鑪、青龍捧鎔，冶煉製造的兵器。 

至於三龍的涵意，饒宗頤認為，青龍為蒼龍，黃龍為地龍，亦曰地螾，合中

間之大一，是為三一。〈封禪書〉亳人謬忌奏祠大一方，有人上書言：「古者天

子三年壹用太牢，祠神三一：天一、地一、太一」，是也。128 李零認為，三龍應

即「登龍」龍升之象，則是代表「太一」前面的三星。帛書上層中間的神像是

「太一」，而神像所附「三龍」才是「天一」，題記中的「大一」仍以釋為「太

一」為是。129  

《史記•封禪書》 :「其秋，為伐南越，告禱太一。以牡荊畫幡日月北斗登

龍，以象太一三星，為太一鋒，命曰『靈旗』。為兵禱，則太史奉以指所伐

國。」130《漢書•郊祀志上》亦曰：「以象太一三星。」131《史記•孝武本紀》

則作：「以象天一三星。」132  

梁 玉 繩 《 史 記 志 疑 》 :「天一《漢志》作太一非。」 133  王先謙《漢書補

注》：「天一是也。太一無三星。『天』、『太』形近，又此志頻見太一，故無

能正其誤者。〈天文志〉『前列直斗口三星，若見若否，曰陰德，或曰天一』。

所謂天一三星也。又在紫微垣前，故為泰一之鋒，若言前鋒矣。」134 李家浩指出

                                                 
126 司馬遷，《史記》卷一，〈五帝本紀〉，頁 4。 
127 羅泌，《路史》（收入《中國野史集成續編》［成都：巴蜀書社，2000］），卷一三，〈後紀

四〉，頁 107。 
128 饒宗頤，〈圖詩與辭賦〉，頁 82；後收入氏著，《饒宗頤二十世紀學術文集》第 18 冊，卷一

三，頁 222。 
129 李零，〈湖北荊門「兵避太歲」戈〉，《文物天地》1992.3：24；〈「太一」崇拜的考古研

究〉，頁 231-232；〈「三一」考〉，《中國方術續考》，頁 240。 
130 司馬遷，《史記》卷二八，〈封禪書〉，頁 1395。 
131 班固，《漢書》卷二五上，〈郊祀志上〉，頁 1231。 
132 司馬遷，《史記》卷一二，〈孝武本紀〉，頁 471。 
133 梁玉繩，《史記志疑》（收入《續修四庫全書》［上海：上海古籍出版社，1997］，第 262

冊，據中國科學院圖書館藏清乾隆刻本影印），卷一六，頁 47。 
134 王先謙，《漢書補注》（上海：上海古籍出版社，2008），頁 1724。 
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《北堂書抄》卷一一九和《藝文類聚》卷五九引「太一」作「天一」是其證。135 

故知當是「以象天一三星，為太一鋒」。 

李家浩將「以象」釋為「又畫」，意思是：用牡荊為幡杆，幡上畫日、月、

北斗、升龍，又畫天一三星為太一之鋒。136 今按，「以象」可讀如字，《周禮•

考工記•輈人》：「軫之方也，以象地也；蓋之圜也，以象天也；輪輻三十，以

象日月也；蓋弓二十有八，以象星也。」137「以象」就是用以象徵之意，只是在

理解上，「以象太一三星，為太一鋒」是專指登龍，用登龍來象徵天一三星，代

表太一鋒。這段文字用白話翻譯，意思是說：這年秋天，為了討伐南越，向太一

神告禱。用牡荊做旗柄，在旗幡上畫日、月、北斗和登龍，用來象徵天一三星，

代表太一鋒，名叫靈旗。舉行軍事祈禱儀式時，就由太史手捧著靈旗，指著所伐

國的方向。 

這裡要注意的是，象徵之物與星數有密切關係。《周禮•考工記•輈人》：

「龍旂九斿，以象大火也；鳥旟七斿，以象鶉火也；熊旗六斿，以象伐也；龜蛇四

斿，以象營室也。」鄭玄注：「大火，蒼龍宿之心，其屬有尾，尾九星。」「鶉

火，朱鳥宿之柳，其屬有星，星七星。」「伐屬白虎宿，與參連體而六星。」

「營室，玄武宿，與東辟連體而四星。」138 孫詒讓正義：「以下記路車所建旌

旂，象東南西北四官之星，又放星數為斿數也。」139《禮記•曲禮》：「行，前

朱鳥而後玄武，左青龍而右白虎，招搖在上，急繕其怒。」孔穎達疏引崔靈恩

云：「此謂軍行所置旌旗於四方，以法天。此旌之旒數，皆放其星。龍旗則九

旒，雀則七旒，虎則六旒，龜蛇則四旒，皆放星數以法天也。」140 由此可知，旗

上所繪動物及其斿數，都是取材於天上星象及其星數。因此用來象徵天一「三」

星為太一鋒的「登龍」，可能就是帛畫中的「三」條龍。 

此外，「登龍」之「登」可通假為「升」，《禮記•月令》：「可以升山

陵。」《呂氏春秋•仲夏紀》「升」作「登」。141 值得注意的是，《後漢書•輿

                                                 
135 李家浩，〈再論「兵避太歲」戈〉，頁 31。 
136 李家浩，〈再論「兵避太歲」戈〉，頁 31-32。 
137《周禮》卷四○，〈考工記〉，頁 614。 
138《周禮》卷四○，〈考工記〉，頁 614。 
139 孫詒讓著，王文錦、陳玉霞點校，《周禮正義》（北京：中華書局，2000），卷七七，〈考工

記〉，頁 3233。 
140《禮記》（收入阮元，《十三經注疏》第 5 冊），卷三，〈曲禮〉，頁 56-57。 
141 高亨纂著，董治安整理，《古字通假會典》（濟南：齊魯書社，1997），頁 33。 
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服上》：「日月升龍，象天明也。」李賢注引崔駰〈東巡頌〉曰：「登天靈之威

路，駕太一之象車。」142 亦可證升龍與太一有關。 

傳世文獻有關天子旗上所繪之龍，記載頗不一致。《後漢書•禮儀志》「大

喪」云：「旂之制，長三仞，十有二游，曳地，畫日、月、升龍，書旐曰『天子

之柩』。」143《後漢書•輿服上》：「故聖人處乎天子之位，服玉藻邃延，日月

升龍，山車金根飾，黃屋左纛，所以副其德，章其功也。賢仁佐聖，封國受民，

黼黻文繡，降龍路車，所以顯其仁，光其能也。」144 可知天子之旗上繪升龍。 

但是《儀禮•覲禮》則云：「天子乘龍，載大斾，象日月升龍降龍。」鄭玄

注：「大斾，大常也。王建大常，縿首畫日月，其下及旒交畫升龍降龍。」145 這

裡提到天子之旗繪有升龍、降龍，與其他文獻記載不同。姚際恒認為此一節乃後

人所竄入者，宜刪去。146  

至於諸侯旗上所繪之龍，《周禮•春官•司常》：「諸侯建旂。」鄭玄注：

「諸侯畫交龍，一象其升朝，一象其下復也。」147《釋名•釋兵》：「交龍為旂，

旂，倚也，畫作兩龍相依倚也。通以赤色為之，無文采，諸侯所建也。」148 可以

確定諸侯之旗繪有兩龍。由於天子之旗等級較諸侯為高，應繪有兩龍以上。 

帛畫最上面的龍，周世榮疑此黃頭青龍為虯龍，149 但沒有說明。需要注意的

是，此龍無角。《說文•虫部》曰：「螭，若龍而黃，北方謂之地螻，从虫离

                                                 
142 范曄，《後漢書》志第二十九，〈輿服上〉，頁 3644。 
143 范曄，《後漢書》志第六，〈禮儀下〉，頁 3144-3145。 
144 范曄，《後漢書》志第二十九，〈輿服上〉，頁 3640。 
145《儀禮》（收入阮元，《十三經注疏》第 4 冊），卷五四，頁 330。 
146 姚際恒指出：「意其人必以〈覲禮〉文字寥寥，故妄為增益，與〈冠禮〉之記正同。其文

與《儀禮》絶不類，有目之士可一望而辨。且非正文，非後記，不知何屬。其中如曰上

玄，上圭，又曰東方青、東方圭。兩用『圭』字，為玄，又為青。因上甫言圭，故以東方

叙于南、西、北之後，避其重，極為可笑。其祀方明，設六色、六玉、象上下四方、天子

乘龍及升龍降龍。又分四方門，禮日月、四瀆、山川、丘陵等語，事義悉不經，頗類緯

書。又多為《周禮》作俑，而《大戴記•朝事儀》襲之。鄭氏于此，極喜其說，而以《周

禮》及《禮記•明堂位》、《大戴•朝事儀》并相串合，謂此是天子四時與諸侯會同而盟及

祀盟神等事。皆不殊說夢矣。敖氏不依鄭解，又目為大朝覲之禮，並屬無識。郝氏則依違

之，謂此節一家之說，總不知其為偽文耳。」姚際恒著，陳祖武點校，《儀禮通論》（北

京：中國社會科學出版社，1998），頁 346。 
147《周禮》卷二七，〈春官〉，頁 421。 
148 任繼昉，《釋名匯校》卷七，〈釋兵〉，頁 393。 
149 周世榮，〈馬王堆漢墓的「神祇圖」帛畫〉，頁 928。 
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聲，或云無角曰螭。」150《楚辭•離騷》：「駟玉虬以乘鷖兮。」王逸注：「有

角曰龍，無角曰虬。」151《楚辭•天問》：「焉有虯龍，負熊以游。」王逸注：

「有角曰龍，無角曰虯。」152《楚辭•九思》：「乘六蛟兮蜿蟬。」王逸注：「龍

無角曰蛟。」153 由此可知，無角之龍可稱為「螭」、「虬」、「虯」或「蛟」。 

李學勤比較兵避太歲戈和帛畫，共同點是正面而立，雙腿左右跨開，足間有

一條龍。戈上人形兩手握持的動物，或許就是帛書上的黃、青二龍。154 今按，戈

上三龍之一為雙首龍螮蝀，《爾雅•釋天》：「螮蝀謂之雩，螮蝀虹也，蜺為挈

貳。」155 帛畫三龍之一則為無角龍，這種特殊的三龍組合方式可能是有關係的。

至於戈上的神人圖像，與帛畫差異較大，還需考察其他銅器上類似的圖像，才能

論定。 

帛畫三龍頂端有一個圓圈，陳松長認為是太陽。156 李學勤疑為星。157 趙永

恒認為是北天極。158《史記•孝武本紀》：「為泰一鋒。」裴駰集解引晉灼曰：

「畫一星在後，三星在前為太一鋒也。」159 李零指出，一九七二年陝西戶縣朱家

堡曹氏墓出土解謫瓶朱符「大天一」，作 Y 形的四星正好相合。160 細審帛畫，

圓圈之內遺留墨跡，惜已殘破，無法得知其意。 

帛畫有兩處提到「太一」，一為總題記，另一則位於帛畫上層左側： 

大（太）一將行，何日…… 

神從之以…… 

「大一」即「太一」，帛畫描繪的三龍應即登龍，象徵天一三星，代表太一鋒。

《漢書•藝文志•兵書略》「陰陽」下有《太壹兵法》一篇、《天一兵法》三十五

篇。小序云：「陰陽者，順時而發，推刑德，隨斗擊，因五勝，假鬼神而為助者

                                                 
150 許慎，《說文解字》十三篇上，頁 676。 
151 洪興祖，《楚辭補注》卷一，〈離騷〉，頁 48。 
152 洪興祖，《楚辭補注》卷三，〈天問〉，頁 160。 
153 洪興祖，《楚辭補注》卷一七，〈九思〉，頁 539。 
154 李學勤，〈「兵避太歲」戈新證〉，頁 37。 
155《爾雅》（收入阮元，《十三經注疏》第 8 冊），卷六，〈釋天〉，頁 97。 
156 陳松長，〈馬王堆漢墓帛畫「太一將行」圖淺論〉，頁 90；後收入氏著，《簡帛研究文稿》，

頁 295；〈馬王堆漢墓帛畫「神祇圖」辨正〉，頁 88；後收入氏著，《簡帛研究文稿》，頁

310。 
157 李學勤，〈「兵避太歲」戈新證〉，頁 36。 
158 趙永恒，〈「太一」星象考〉，《重慶文理學院學報（社會科學版）》2012.2：20。 
159 司馬遷，《史記》卷一二，〈孝武本紀〉，頁 471。 
160 李零，〈「太一」崇拜的考古研究〉，頁 232。 
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也。」161「何日」，陳松長釋作「荷日」，也就是荷日而行的意思。162 但是「何

日」可能毋需改讀，聯繫上下文，疑指選擇出行的時日吉凶。 

至於三龍的題記「太一」為何在帛畫上層，則需從帛畫製作過程說起。學者

指出，圖文並排文獻的製作，一般都是先繪圖，再填寫文字。163 也就是說，除非

事先預留空間，通常情況是在圖畫完成之後，再找留白之處書寫文字。由於「太

一將行」等內容較多，現存就有兩行文字，原來一行有多少字數，現已無法推

測，而帛畫中、下層構圖緊密，或許是因為沒有足夠的空間，而將文字書寫在帛

畫上層。 

六‧右側總題記 

依據古人閱讀從右至左的慣例，位於帛畫最右端，縱貫上下的題記，是整幅

帛畫的序言，其文云： 

……將（？）承弓，禹先行。赤包白包莫敢我鄉（向），百兵莫敢我［當

］。……□狂（誑）謂不誠，北斗為正。即左右唾，徑行毋顧。……大

（太）一祝曰：「某今日且□神……」 

胡文輝比較睡虎地秦簡《日書•出邦門》，指出帛畫所記是關於出行的巫

術。164 除此之外，還可參考《焦氏易林》乾之第一「剝」云：「大禹戒路，蚩尤

除道。周匝萬里，不危不殆。見其所使，無所不在。」165 以及敦煌文獻伯 2661

背《諸雜略得要抄子一本》： 

凡人欲急不擇日出大門，畫大地五縱六橫，一云四縱五橫。禹為治道，蚩

尤辟兵。五周行天下為禍殃，呵吾者死，流吾者亡，急急如律令。訖云

可，畫上過而去，勿回頭。166  

                                                 
161 班固，《漢書》卷三○，〈藝文志〉，頁 1759-1760。 
162 陳松長，〈馬王堆漢墓帛畫「太一將行」圖淺論〉，頁 90；後收入氏著，《簡帛研究文稿》，

頁 295；〈馬王堆漢墓帛畫「神祇圖」辨正〉，頁 88-89；後收入氏著，《簡帛研究文稿》，

頁 310。 
163 陳松長，〈帛書《天文氣象雜占》研究三題〉，《簡帛》1 (2006)：451；後收入氏著，《簡帛

研究文稿》，頁 339；王樹金，〈馬王堆漢墓帛書《天文氣象雜占》研究三十年〉，《湖南省

博物館館刊》4 (2007)：33。 
164 胡文輝，〈馬王堆《太一出行圖》與秦簡《日書•出邦門》〉，頁 152。 
165 尚秉和注，常秉義點校，《焦氏易林注》（北京：光明日報出版社，2005），頁 4。 
166 黃永武，《敦煌寶藏》（臺北：新文豐出版公司，1986），第 123 冊，頁 175。 
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此條敦煌文獻也是出行與辟兵結合的例子，由此可知，「禹」和「蚩尤」是這類

祝禱儀式重要的神祇。馬王堆帛畫右側總題記僅提及「禹」，可惜開頭部份殘

缺，現已無法考究。 

李家浩指出，《周禮•春官•大師》鄭玄注引《兵書》，在講戰前舉行的

「吹律合音」之術時，有王授將弓矢，將張弓大呼的儀式。《墨子•迎敵祠》和

《孔叢子•儒服》，在講戰前舉行的「祈勝之禮」時，有操弓射矢的儀式。167 對

於「承弓」做了很好的解釋，至於帛畫敘述的儀式場合，則需聯繫「社」字加以

說明。 

七‧「社」字涵意 

傅舉有、陳松長認為，腋下墨書「社」字，可能是古代崇奉的社神，也可能

是「有角觺觺」的土伯。168 李零認為此神既標「太一」又標「社」，並非將二者

合一，乃是因為太一在天居中宮，當斗極所在，古人以五行配五位，亦以土居中

央，二者相應，有所謂「土主斗」之說。169 陳松長認為應有祈求社神驅逐暑癉，

降以甘霖的功利目的。170 李建毛認為這一神像應只代表社神，與太一無關。171 

楊琳認為帛畫用途是威懾厲鬼，讓社神將死者的魂魄順利地送達目的地。172 胡文

輝引《淮南子•氾論》：「禹勞［力］天下，死而為社。」主張禹為社神。173 依

據中央主神腋下「社」字，認為中央主神為社神的說法，無法解釋此一社神為何

與帛畫其他神祇，如雷公、雨師的書寫方式不同。 

李家浩指出「社」字形不僅比其他的題字都要大，而且在它的外面還加有圓

圈，跟同墓出土的地圖所標記的鄉里居民點形式相同，174 參見馬王堆帛畫《地形

                                                 
167 李家浩，〈論《太一避兵圖》〉，頁 282。 
168 傅舉有等，《馬王堆漢墓文物》，頁 35。 
169 李零，〈馬王堆漢墓「神祇圖」應屬辟兵圖〉，頁 941；其後重申，這是因為太一和北斗皆

居中宮，中宮於五行方位當土位，社字从土，為土地之神，見氏著，〈「太一」崇拜的考古

研究〉，頁 232。 
170 陳松長，〈馬王堆漢墓帛畫「太一將行」圖淺論〉，頁 94；後收入氏著，《簡帛研究文稿》，

頁 303。 
171 李建毛，〈馬王堆漢墓「神祇圖」與原始護身符籙〉，頁 306。 
172 楊琳，〈社之功用考述（上）〉，頁 242；〈馬王堆帛畫《社神護魂圖》闡釋〉，頁 74。 
173 胡文輝，〈馬王堆《太一出行圖》與秦簡《日書•出邦門》〉，頁 154。 
174 李家浩，〈論《太一避兵圖》〉，頁 282。 
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圖》（圖一三）。175 饒宗頤指出古代祀社之意，在於觀戒器蒐軍實。176 黃盛璋

指出社為祭太一之地，而非表神名，177 並引《左傳•定公四年》：「君以軍行，

祓社、釁鼓，祝奉以從。」杜預注：「師出先事祓禱於社，謂之宜社，於是殺牲

以血塗鼓鼙為釁鼓。」孔穎達疏：「〈釋天〉云：『起大事、動大眾，必先有事

乎社而後出，謂之宜。』是軍師將出，必有祭社之事也。」178《周禮•春官•大

祝》：「大師，宜于社，造于祖，設軍社，類上帝，國將有事于四望，及軍歸獻

于社，則前祝。」179  

此外，《周禮•春官•小宗伯》：「若大師，則帥有司而立軍社，奉主

車。」鄭玄注：「有司，大祝也。王出軍，必先有事於社及遷廟，而以其主行。

社主曰軍社，遷主曰祖。」180《禮記•王制》：「天子將出征，類乎上帝，宜

乎社，造乎禰，禡於所征之地。」鄭玄注：「禡，師祭也，為兵禱，其禮亦

亡。」181 由此可知，軍隊在出兵征伐之前，要先在社地舉行祭祀，殺牲以血塗

鼓，然後大祝奉社主從軍。因此帛畫以圓圈標注的「社」字，顯示其性質是標示

地點，代表舉行誓師儀式的場所。 

寧可指出，社神的標識一般是一株大樹或叢木，稱為社樹、社木或社叢；也

有進一步封土為壇的，稱為社壇，其上或為樹，或奉木或石的社主；還有在社壇

外修築圍牆或建立祠屋的。182 由於「社」是寫實的場景，不易在散點式描繪虛幻

神靈的構圖中表現，因而僅以文字標示。除此之外，帛畫上層題記有「光、風、

雨、雷」，但是僅繪雷公、雨師，漢代畫像石常見的風伯，也沒有出現在帛畫之

中。帛畫在呈現主題的時候，無法鉅細靡遺，因而有所取捨，考量整體佈局來安

排設計。 

                                                 
175 湖南省博物館等，《長沙馬王堆二、三號漢墓•第一卷》，頁 92。 
176 饒宗頤，〈圖詩與辭賦〉，頁 82；後收入氏著，《饒宗頤二十世紀學術文集》第 18 冊，卷一

三，頁 222。 
177 黃盛璋，〈論「兵避太歲」戈與「大一避兵圖」爭論癥結、引出問題是非檢驗與其正解〉，

《陝西歷史博物館館刊》10 (2003)：30。 
178《左傳》（收入阮元，《十三經注疏》第 6 冊），卷五四，頁 946。 
179《周禮》卷二五，〈春官〉，頁 389。 
180《周禮》卷一九，〈春官〉，頁 293。 
181《禮記》卷一二，〈王制〉，頁 236。 
182 寧可，〈漢代的社〉，《文史》9 (1980)：7。 
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八‧結語 

蚩尤以驍勇善戰，善於鑄造兵器、且能呼風喚雨，備受兵家推崇。《周禮•

春官•肆師》：「凡四時之大甸獵，祭表貉，則為位。」鄭玄注：「貉，師祭

也。貉讀為十百之百，於所立表之處為師祭造軍法者，禱氣勢之增倍也，其神蓋

蚩蚘，或曰黃帝。」183《史記•封禪書》：「於是始皇遂東遊海上，行禮祠名山

大川及八神，求僊人羨門之屬。八神將自古而有之，或曰太公以來作之。齊所以

為齊，以天齊也。其祀絕莫知起時。八神：……三曰兵主，祠蚩尤。蚩尤在東平

陸監鄉，齊之西境也。……皆各用一牢具祠，而巫祝所損益，珪幣雜異焉。」184 

由此可見，禮祀供奉蚩尤，目的是讓軍隊氣勢倍增，旗開得勝。 

漢代戰前祭祀蚩尤的實例，見於《史記•封禪書》：「高祖初起，禱豐枌榆

社。徇沛，為沛公，則祠蚩尤，釁鼓旗。」185《史記•高祖本紀》卷八亦云：

「眾莫敢為，乃立季為沛公。祠黃帝，祭蚩尤於沛庭，而釁鼓旗，幟皆赤。」186 

漢高祖劉邦起兵之初，在豐邑的枌榆社祈禱。攻下沛縣當了沛公，則祭祀蚩尤，

用牲血塗鼓旗。另外，《後漢書•馬援列傳》：「勑嚴過武庫，祭蚩尤，帝親御

阿閣，觀其士眾，時人榮之。」187 東漢明帝時，馬嚴官拜將軍長史，皇帝詔令過

訪儲藏兵器的武庫，祭祀蚩尤，皇帝並親自閱兵。 

傳世文獻保存的祭蚩尤文，見於《藝文類聚》卷六○引晉顧愷之〈祭牙

文〉：「維某年某月日，錄尚書事豫章公裕敢告黃帝蚩尤五兵之靈：兩儀有政，

四海有王，奉命在天，世德重光。烈烈高牙，闐闐伐鼓，白氣經天，簡揚神

武。」188 李筌《太白陰經•祭蚩尤文》： 

維某年歲次某甲某月朔某日某將軍某，謹以牲牢之奠祭爾炎帝之後，蚩尤

之神曰：太古之初，風尚敦素，拓石為弩，弦木為弧。今乃爍金為兵，割

革為甲，樹旗幟，建鼓鼙，為戈矛，為戟盾。聖人御宇，奄有寰海，四征

不庭，服強畏威，伐叛誅暴，制五兵之利，為萬國之資。皇帝子育群生，

義征不德。戎狄凶狡，蟻聚要荒，今六師戒嚴，恭行天罰，神之不昧。景

                                                 
183《周禮》卷一九，〈春官〉，頁 298。 
184 司馬遷，《史記》卷二八，〈封禪書〉，頁 1367-1368。 
185 司馬遷，《史記》卷二八，〈封禪書〉，頁 1378。 
186 司馬遷，《史記》卷八，〈高祖本紀〉，頁 350。 
187 范曄，《後漢書》卷二四，〈馬援列傳〉，頁 859。 
188 歐陽詢，《藝文類聚》卷六○，頁 1166。 
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福來臻，使鼉鼓增氣，熊旌佐威，邑無堅城，野無橫陣，如飛霜而捲木，

如拔山而壓卵，火烈風掃，戎夏大同，允我一人之德，由爾五兵之功。189  

帛畫雖以圖像為主，文字為輔，但是其上所繪內容，莫不與祭文強調蚩尤爍金為

兵相合。 

《漢書•藝文志•兵書略》「兵形勢」下有《蚩尤》二篇，小序云：「形勢

者，靁動風舉，後發而先至，離合背鄉，變化無常，以輕疾制敵者也。」190《蚩

尤》二篇的具體內容已無法得知，之所以列於「兵形勢」，則是因為蚩尤能徵召

風伯雨師。《管子•五行》：「昔者黃帝得蚩尤而明於天道。」191 銀雀山漢簡

《孫子兵法•計》簡 2 至簡 3：「天者，陰陽寒暑時制也，順逆兵勝也。」192 因

此操控天氣變化的蚩尤，在古代兵形勢佔有一席之地。 

根據傳世文獻記載，蚩尤本身就有免除兵害的能力，「蚩尤辟兵」見於蔡邕

〈祖餞祝〉：「君既升輿，道路開張。風伯雨師，洒道中央。陽遂求福，蚩尤辟

兵。」193《雲笈七籤•三洞經教部》「第四十一神仙」引《老子中經》： 

經曰：鬼箭十二，可以辟兵。常思心中十二芝莖，上與肺連，以意挹之，

名曰鬼箭。兆常行之，五兵自辟，凶惡自亡。以擊四夷，挹撝電光，但間

兵楯刀戟、金銀，天神皆助真也。雷公擊鼓也。太白揚光，白帝持弩，蚩

尤辟兵，青龍守門，武夷在庭，螣蛇玄武，主辟凶殃。白兔搗藥，蟾蜍在

傍，太一和劑，彭祖先當。194  

《老子中經》最晚在六朝梁代末寫成，195 但有學者主張是東漢時期的作品。196 道

教視人身為一小宇宙，諸神可與人體部位對應，這一段文字涉及養生修煉的存思

術，存思心中十二芝莖，連接心臟與肺臟，名為鬼箭，可以辟兵。其中存神的對

                                                 
189 李筌，《太白陰經》（收入《中國兵書集成》［北京：解放軍出版社，1988］，據守山閣叢書

本影印），卷七，頁 603-604。 
190 班固，《漢書》卷三○，〈藝文志〉，頁 1758-1759。 
191 黎翔鳳，《管子校注》卷一四，〈五行〉，頁 865。 
192 銀雀山漢墓竹簡整理小組，《銀雀山漢墓竹簡（壹）》（北京：文物出版社，1985），頁 3。 
193 嚴可均，《全後漢文》（收入《全上古三代秦漢三國六朝文》［北京：中華書局，1987］），

卷七九，頁 899。 
194 張君房，《雲笈七籤》卷一九，〈三洞經教部〉，頁 106。 
195 加藤千惠，〈《老子中經》與內丹思想的起源〉，《宗教學研究》1997.4：40。 
196 施舟人 (Kristofer M. Schipper)，〈《老子中經》初探〉，《道家文化研究》16 (1999)：210；

劉永明，〈《老子中經》形成於漢代考〉，《蘭州大學學報（社會科學版）》34.4 (2006)：65。 



黃儒宣 

 -192- 

象，諸如「雷公」、「蚩尤」、「青龍」、「武夷」、「蟾蜍」、「太一」都見

於帛畫。 

「蚩尤辟兵」在東漢時期製成帶鉤，便於隨身佩帶。《東觀漢記•鄧遵》記載

鄧遵破諸羌，詔賜「金蚩尤辟兵鉤一」。197 容庚《漢金文錄》卷六著錄一「蚩尤

辟兵鉤」（圖一四）。198 石家莊市東崗頭村漢墓發掘銅帶鉤，雕鑄一人物，手持

劍和盾，足握刀和斧（圖一五）。199  

「蚩尤辟兵」至遲在東漢時期成為普遍流行的風俗信仰，如果往前追溯，馬王

堆《辟兵圖》是目前所見，最早將「蚩尤」與「辟兵」主題聯繫在一起的濫觴，

至於「蚩尤辟兵」何時成為固定的概念，期待日後有更多考古發掘材料證實。 

《辟兵圖》如何使用是一個值得思索的問題。我們知道同墓出土的帛畫《非

衣》，平鋪在內棺的蓋板上。《行樂圖》、《車馬儀仗圖》分別懸掛在棺室東西兩

壁。《辟兵圖》則與同墓出土帛書，全部置於東椁箱內的長方形黑色漆奩中，包

括《地形圖》、《駐軍圖》。值得注意的是，帛書下壓一隻青蛙，已成乾屍。200 

因此可以確定《辟兵圖》平時與其他摺疊成長方形的圖書收藏在一處，作戰時則

不排除有實際用途，配合陰乾的青蛙，懷疑可能是蟾蜍，以發揮辟兵功效。 

總結本文所述，帛畫上層描繪蚩尤徵召雷公雨師，使令呼風喚雨；中層四神

手執刃、劍、弓矢、戈戟等兵器；以及下層黃龍持鑪、青龍捧鎔，則是頌揚蚩尤

鎔鑄金屬，製作兵器的功績。下層三龍即是登龍，象徵天一三星，代表太一鋒。

帛畫各層圖像皆描繪與蚩尤有關的傳說故事，具體反映漢代的軍事信仰文化。 

 

（本文於民國一○一年十二月二十八日收稿；一○二年十月二十四日通過刊登） 

後記 

本文寫作受益於漢籍電子文獻資料庫。承蒙兩位匿名審查人及編輯委員會

惠賜寶貴意見，謹此致謝。 

                                                 
197 劉珍等著，吳樹平校注，《東觀漢記校注》（北京：中華書局，2008），卷九，頁 311。 
198 容庚，《漢金文錄》（北平：國立中央研究院歷史語言研究所，1931），頁 9。 
199 王海航，〈石家莊市東崗頭村發現漢墓〉，《考古》1965.12：656。 
200 湖南省博物館等，《長沙馬王堆二、三號漢墓•第一卷》，頁 103, 87, 155。尚可補充說明的

是，長方形黑色漆奩內還放置牡蠣殼。《熹平二年張叔敬瓦缶鎮墓文》：「立制牡厲，辟除

土咎，欲令禍央不行。」呂志峰引《神農本草經》卷上：「牡蠣，一名蠣蛤，……殺邪

鬼，延年。」見氏著，《東漢石刻磚陶等民俗性文字資料詞匯研究》（上海：上海人民出版

社，2009），頁 112-113。因此漆奩內的牡蠣殼亦有辟除凶咎的功效。 
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圖一：馬王堆《辟兵圖》 

（光復書局等，《輝煌不朽漢珍寶》，頁 8） 
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圖二：馬王堆《辟兵圖》 

（復原圖；筆者製） 
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圖三：方城城關武士 

（中國畫像石全集編輯委員會，《中國畫像石全集》第 6 冊，圖 52） 

 

 

 

圖四：馬王堆棺畫之怪神射箭 

（傅舉有等，《馬王堆漢墓文物》，頁 8） 

 

 

 

圖五：南陽石橋角抵畫像石之牛 

（中國畫像石全集編輯委員會，《中國畫像石全集》第 6 冊，圖 123） 
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圖六：美國華盛頓弗利爾美術館藏銅帶鉤 

（孫機，《漢代物質文化資料圖說》，頁 291） 

 

 

 

 

 

 

1 2 3 

圖七：神怪執兵器畫像 

（中國畫像石全集編輯委員會，《中國畫像石全集》第 1 冊，圖 194； 

第 3 冊，圖 30；第 3 冊，圖 18） 
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圖八：馬王堆《辟兵圖》局部 

（光復書局等，《輝煌不朽漢珍寶》，頁 8） 

 
 

 

  

 
1 2 3 

圖九：馬王堆《天文氣象雜占》局部 

（作者不詳，〈長沙馬王堆三號墓出土西漢帛書《天文氣象雜占》〉，頁 1-3） 

 



黃儒宣 

 -198- 

 

 

 

 
 

 

圖一○：南陽王寨星象圖 

（中國畫像石全集編輯委員會，《中國畫像石全集》第 6 冊，圖 148） 

 

 

圖一一：武氏祠左石室屋頂前坡西段畫像局部 

（中國畫像石全集編輯委員會，《中國畫像石全集》第 1 冊，圖 88） 
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圖一二：秦始皇陵園 K9901 出土 3 號陶俑 

（始皇陵考古隊，〈秦始皇陵園 K9901 試掘簡報〉，圖版陸） 

 

 

 

圖一三：馬王堆《地形圖》局部 

（湖南省博物館等，《長沙馬王堆二、三號漢墓•第一卷》，頁 92） 
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圖一四：蚩尤辟兵鉤 

（容庚，《漢金文錄》，頁 9） 

 

 

 

圖一五：石家莊東崗頭銅帶鉤 

（王海航，〈石家莊市東崗頭村發現漢墓〉，頁 656） 
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An Investigation of the “Avoiding Weapons” Silk Painting  
from Mawangdui 

Ru-Xuan Huang 

PhD, Department of Chinese Literature, National Taiwan University 

 Since the first publication about the “Avoiding Weapons” silk painting from 

Mawangdui, scholars have had different hypotheses as to the identity of the main deity 

in the centre of the painting. This study proposes an alternate configuration of the 

fragmented painting based on the traces of ink and revises the relative position of the 

upper figures. Accordingly, previously ignored handwriting above the main deity has 

been recognized and is argued to be a key to determining the identity of the main deity. 

 The main deity in the central position is most likely Chiyou. In the painting, the 

Thunder God and the Rain Master in the upper section are used to highlight that 

Chiyou has the ability to summon wind and rain. The weapons held by the four figures 

in the middle section, as well as the furnace and mold in the lower section, together 

stand in praise of Chiyou’s ability to produce weapons. Through analyzing the visual 

language and the overall layout of the silk painting, the paper contributes to our 

understanding of the military culture of the Han dynasty. 

 

Keywords: “Avoiding Weapons,” Chiyou, silk painting, shushu 
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